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GUIDO ZINGARI

L’ARTE DELLA PERSUASIONE INESISTENTE.
NOTE ALLA « RHETORIQUE » DI B. LAMY

«..ma oltre al modo di dire le cose e
oltre a cid che I'Arte di parlare insegna,
bisogna trovare di che cosa parlare ».

(B. Lamy, La Rhétorique ou I'Art de par-
ler, Paris 1715, p. 411).

1. LA PERSUASIONE INESISTENTE

La persuasione dovrebbe essere sempre persuasione di gualcosa,
ma, quando questo qualcosa viene a mancare, la persuasione di nulla
si rivolge all'inesistente. L'odierno diffuso esercizio retorico sul-
I'inesistente, una verita che non c¢’® o si nega, & una constatazione
dello stesso senso comune. Le parole fanno semplice mostra di sé,
d: fronte ad una realtd che reclama invece la loro fondatezza. Potrebbe
essere esemplare il fatto che io non comunico gualcosa, bensi il
pretesto o il desiderio di dire qualcosa. In questo senso si vuole
qui intendere che, nel fabbricare espedienti o altre ingegnosita, la
parola, I'arte della persuasione si esercitano oramai nell’inesistente,
nella vuotezza d’essere. In questo modo |'ornamento retorico & pago
di sé, non ha bisogno di una realtd da adornare. La persuasione si
isola pertanto nel corrispondere delle parole a se stesse, e non alle
cose o si legittima nella negazione. La persuasione diviene altresi
negativa, laddove si affermi la convinzione che #on vi sia la verita.
L'inesistente pud essere anche interpretato come I'ampio dominio del-
Pincerto o del possibile, verso cui si rivolgono parole e metafore
che cercano di conquistare la realtd, determinando un significativo
stato di cose, in base al quale la realtd o la verita vengono garantite
dalle parole. La lettura che segue si propone un confronto e ripen-
samento di concezioni ed epoche, sul tema della persuasione. Le ac-
comuna fondamentalmente un senso della realtda da decifrare. Una
realtd il cui rispecchiamento in parole si vela, oggi forse in misura
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maggiore che in passato, del molti;;ﬁcarsi di metafore da attraversare
ed interpretare.

2. NATURA, IMMAGINE E VERITA DELLE PAROLE NELLA « RHETO-
RIQUE » DI B. LAamy

Nell'opera La Rbétorigue ou I'Art de parler (1675) di Bernard
Lamy*, I'Autore paragona le parole, che sono i segni che rappresen-
tano le cose dello spirito o i movimenti della nostra volonta, ad una
pittura del nostro pensiero: «..la lingua & il pennello che delinea
questa pittura [...] le parole di cui il discorso si compone sono i
colori. Cosi come i Pittori non distendono i loro colori, se non dopo
aver formato nel loro spirito I'immagine di cid che vogliono rappre-
sentare sulla tela, & opportuno prima di patlare, formare in noi stessi
un’immagine regolata delle cose che pensiamo, e che vogliamo dipin-
gere con le nostre parole ».!

In questa suggestiva immagine del rimando figurativo della parola,
per altro non nuova per caratterizzare la poesia, Lamy suggerisce
la riflessione su un modo di pensare il linguaggio. Nella pittura come
nel linguaggio si esercita la possibilita dell'immaginazione. Il lin-
guaggio & cid che elargisce immagini, che combina variamente la den-
sitd dei termini per esprimere e comunicare qualcosa. La mente deve
curare e custodire la logica, il disegno armonico, regolato ¢ disposto
dei nostri pensieri, ove & l'originale del nostro discorso. L'ordine del
dire si identifica con la sua bellezza. La bellezza & insieme armonia.
Dalle considerazioni di Lamy emerge tuttavia anche un'idea centrale,
ovverosia I'anelito delle parole a tradurre in figure la realth rassere-
nandola: «...vi sono dei quadri che non rappresentano se non og-

.

* Bernard Lamy (1640-1715) appartenente alla Congregasione dell'Oratorio, se.

guace di Descartes, & una figurs pressochd sconosciuts pel pancrama  storlografico
losofico del Seicento, Molto conslderato per le sue Opere di | biblica, solo

In anni recenti & stata messn In rilievo una sus certa originalld ol Blosolo, con la
pubblicazione in Francla dell'edizlone critice, sull'ediglone dol 106, ol un'Oypera
significativa per gli intenti didatticl e spirituali, quale gl Bwiretions sur ler sclences
dans lesquels on opprend comment Uon doit étudier lex sclencer ot v'on servir powr
s¢ adre Usxprit juste et la coewr droit (a cura di V. Guupar o I, Coam, Prosses Unl
versitalies Jde France, Paris 1966),

! Nel presente sagglo, per | passl cltatl nella nostra teaduslone, & sata Gt
l'edizione francese del tyxs La Rbdtorigue ou VArt de parler. Pt 1o P, Bernard
Lasey, Préire de I'Oratoire, Nouvelle Editlon, revOd ¢ augmentés, Ches Merve Wi,
Parls moncexy, qul p. 3,
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getti per i quali nutriamo avversione. Tuttavia poiché il fine di que-
st’arte [la pittura] & di rappresentare le cose nel loro stato naturale,
se ciascuna linea che si percepisce, esprime il pensicro del pittore,
e tutto corrisponde al suo disegno, la sua opera affascina. La vista
di un serpente dipinto non & spiacevole; si rabbrividisce invece alla
sua vista ». Il ritratto del serpente non incute terrore, ma nell’arte
si rende gradevole o disarmante allo sguardo. Le cose, secondo Lamy,
si esibiscono nel loro stato naturale? che il linguaggio, ad opera
delle parole, traduce in immagini. La realtd, una realta, dunque, esiste
inequivocabilmente, ed essa & presa dalla parola che ne restituisce
un’immagine. Nel discorso di Lamy & possibile cogliere una linea-
ritd, per cosi dire, della sua visione speculativa, misurata nella distin-
zione ¢ armonia dei momenti della realta, della parola e dell’imma-
gine prodotta. La logica sottesa a questa struttura & insieme e in
modo significativo arte, come mettono spesso bene in luce i trattati
dei Sei e Settecento su questo argomento. Ma tutto cid non si riduce
al puro ornamento o all’eleganza esteriore, poiché i nomi stessi che
significano gli oggetti dei nostri pensieri, le cose, sono connessi alla
sostanza dell'essere e alle sue maniere * I Lamy sottolinea percid che:
« Molte persone si ingannano immaginando che la Retorica non con-
sista altro che negli ornamenti del discorso ».*

11 discorso che forma la sua pittura, con linee e colori, riprende
la trama del pensiero che ha guardato e conosciuto con disinvoltura
le‘ cose. 1l linguaggio ritrae ed esprime delle « pitture naturali ».$
Cid che colpisce nell'opera di Lamy & appunto la naturalezza, con la
quale egli pensa il fondamentale e sereno legame tra l'essere delle
cose, la parola e I'immagine. Nulla sembra turbare I'essenziale armo-
nia e varietd delle cose e la loro visione. L’ornamento & insieme ve-
m?. Il piacere che scaturisce dal bel conformarsi di un discorso,
« l'essere misurato » (la justesse), viene dalla conformitd o somi-
gli.al_ma che si ravvisa tra I'immagine che le parole formano nello
Spirito e le cose di cui e parole sono pittura. Per questo Lamy pud
concludc.rc. dicendo che: « .2 la verita quella che piace perché la
verd di un discorso altro non & che la conformitd delle parole
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the lo compongono con le cose » * Forge & opportuno metiere in evi-
Uenza in questo luogo il concetto di « conformith » tra parole e cose,
" cul si fonda la verita. Tale concetto nasce du una precian visione
della realtd, per cui & possibile stabilire una noquenas Ininterotta
the unisce le cose con le parole. Per Lamy, seguace di Descaries, la
“hinrezza costituisce il carattere della verith, Ognl conosentns evidente
Ifatti & conforme e in armonia con la coss conpsluta & i onse-
Buenza essa & vera e persuade,

1, PAROLE E ASSENZA DI COsg

L'impressione pertanto che si pleava dalls lettirs A Lamy, @
Quella di una visione delle cose su cul nom sembes Sasersl anoim ab-
battuta la totale infondatezzg. Come sl potishibe WRvia pensare
Oggl la stabilitd e la sicurezza di quests Idea ddells parls o delle
“se, che consentiva, all’epocy dj Lamy, di sserliare # diapiin 1l lin.
Ruaggio in ogni forma di ornamento, senss the ne b, lmme
diatamente, un vuoto decorgtiver La parile, oelle WEdurigue i
Lamy, ha il compito di assymere une realih exlatenie o di, che
Viene tradotta in immagini. L'essmply del glasding teale el Sere
“ento ern una metafora della naturn, Fawo ““'.‘ i .“ll“ Wells mibniira,
ol gradevole corrispondere (gl vy goommipivn e 1 lines e
“late e con la natura che si manilostn poalmmiie FVRl0 late 1 cosid
detto teatro delle passioni permense (i (nedivldygaie #® wedinae con
Precislone i moti dell’animo, ¢l lo pupnle sl 1 i & varlen
i Immagini atcraenti,

Questa quicta e innocenye peatlielne A il lilm ol
Olettlvamente impraticabile, nel momerin 6 ol lllll‘ ose
B et meno o ¢ stata resy askeiie o she higpmor sl il vna
Marka b metafora totale od ""““". PO LA mh od
Fiertiva delle cose, 'ha convempammmmaminne il lgb-lmu
L unrioms vhe vi fosse dHlontd, e il Wi i rlluu
doiw Putivs operare con | gyul 'mm‘“’mh " Wilsbe ]
Chpvalglmento dionne realiy g sonpee i gl

Hiwie
‘-minlmu

ok B gualeosa, come wong tanlaps 1o m.
Wit bwalih wslntente o sennihile, wusgmm gih b S
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.m;neasscnzadirealﬁ,nelhquaksololapamhsiinscrive
"’::g vengono sempre pid progressivamente trasformate in
i , in immagini evanescenti o commutabili, in parole
= "ali sono, ad esempio, i resti, cid che rimane della violenza
a e sulla vita umana e sociale, il risultato della sottrazione

e veritd. La possibilitd di formare una « pittura sensi-
gualcosa, per trarne la persuasione e non l'inganno, si
trova di fronte a qualcosa, come ad esempio la natura, che & diven-
{4l (i (rA€cia o un sovvertimento di se stessa. E dunque perlomeno
| jco poter adottare i principii di Lamy, garantiti da una

"

chiare ":blliti ontologica, secondo cui & necessario attenersi alle
com
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esse sono, seguendo in questo la natura che, come egli

st Pud ingannare. Nella semplice percezione della realta
: 0 si inganna oggi proprio la vera realta che sta dietro.
14, (o intendersi piuttosto come pretesa di redlts, nell’ambito
juyulith senza fondamento, pud muoversi appena tra cid che &
il hon & e lancora possibile. Il richiamo husserliano, ad
I cui ogni rappresentazione deve « compiersi» (sich
) pell'atto « originariamente dante » della percezione, si
di fronte alla situazione di cose le quali «si danno »,
ome i, ¢aclusivamente perd attraverso trasposizioni o metafore.
Suttwsersl Mle cose come tali vorrebbe dire attenersi almeno a cid
o b Immediatamente evidente o che & gia, per cosi dire, al-
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yeduplicazioni di se stesse, rinvio ad altre immagini senza
4 ¢ (iliinale, dove le parole a loro volta non possono condurre
. 'wrlunsione o veritd. In questa dissolvenza di cose, imma-

’ mali. la veritd & scomparsa e I'arte della persuasione &
mu“ jpedlitente. In uno specifico contesto Jean Baudrillard, ad

N W"'fhﬁ delle cose diventano, in questo venir meno della
poalid, gl

j# Varatterizzato con l'idea di simulazione questo stato di
el ¥ &“mlluionc, nel senso che tutti i segni si scambiano ormai tra
ol Jistsr gesue# Wambiarsi pit con qualcosa di reale (e non si scambiano
4} Mambiano perfettamente tra di loro che a condizione di
[T, 8l piti con qualcosa di reale). Emancipazione del segno:
Iuell’esigenza « arcaica » che aveva di designare qual-
fa infine libero per un gioco strutturale, o combina-

d haa = A2k
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torio, secondo una indifferenza e una indeterminazione totale, che
succede alla precedente regola di equivalenza determinata ».° A
partire dai presupposti delineati, ci sembra possibile oggi indicare e
valutare la significativa e caratteristica posizione di Lamy, nel mo-
mento in cui P'arte della persuasione non sembra si possa pid legit-
timamente pensare e costruire su immagini proporzionate o corri-
spondenti a cose, le quali si mostrano gia effettivamente come imma-
gini di cose e dove pertanto le parole che devono esprimetle si tro-
vano senza significato e riferimento.

0 J. Bavoriraro, L'échange symbolique et la mort, Gallimard, Paris 1976; trad.
it., Feltrinelli, Milano 19803, p. 18; cfr., per il tema della « realtd », p. 85 sgg.



